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Comentarios del editor  
 
Hola, bienvenido a esta segunda entrega de “El Espacio del Arte” una revista 
enfocada al mundo de las artes y las manualidades. 
 
En esta segunda entrega, continuaremos con el estudio del tutorial de mascaras 
en papel mache, dibujo y otros temas que quedaron pendientes en la edición 
pasada, pero también iniciaremos otros muy interesantes. 
 
Esta revista, boletín, o como quieras llamarle, ha sido elaborado de buena fe para 
todos ustedes, quienes hacen posible que este sitio siga adelante. No 
pretendemos que esto sea un gran proyecto profesional ni competir con otras 
revistas de temática similar, sino, simplemente mantenernos más cerca de todos 
ustedes y regalarles conocimientos útiles que puedan servirles el día de mañana, 
ya que el principal objetivo de esta revista es el de dar información útil, no de tener 
el mejor diseño, la revista más bonita (pues no lo es).  
 
La revista decidimos editarla en formato de Word, ya que nos parece un formato 
que la mayoría de computadoras  pueden leer, sin necesidad de descargar 
software especial, pues casi todas tienen instalado el programa de Word de 
Microsoft. Además los archivos en este formato no son tan pesados como el 
formato Pdf, que es muy usado, pero que los archivos no pueden ser leídos si no 
se tiene un programa especial, como Acrobat Reader, aunque el principal motivo 
fue el peso de los archivos, ya que se requiere de un peso bajo para enviar una 
gran cantidad de revistas al mismo tiempo y estas puedan ser descargadas más 
rápidamente sin problemas. Esto es solo para responder a todas aquellas 
personas que se hayan preguntado porque no lo hicimos en PDF. 
 
Bueno, finalmente ya para terminar les mando un afectuoso saludo y esperamos 
que este número sea agradable a todos ustedes. 
 
Gracias 
 
Gabriela Rodríguez 
Directora General   
www.laescuelavirtual.com  
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El espacio del artista  
 

Héctor Joel Vázquez Hernández 
Escultor 
 

Nacido en Guadalajara, Jalisco en 1934. Estudio en 
la Escuela de Artes Plásticas de Guadalajara.  
Infatigable Artista, dueño incuestionable de la 
composición y el trazo. Refleja en cada obra su 
capacidad y talento. Escultor especialista en el tallado 
y escultura en madera.  
Desde pequeño demostró su talento en el modelado, 
iniciando así su carrera artística. 
Ha trabajado en diferentes lugares, realizando 
diferentes trabajos como la restauración del Teatro 

Degollado al servicio del Gobierno del Estado,  Restauración de un templo en 
Estipac Jalisco, decoraciones en Puerto Vallarta, elaboración de esculturas para 
personas importantes como el pianista Raúl Di Blasio, el Cardenal Juan Sandoval 
Iñiguez, Agustín Parra entre otros.  
 
Despertó su interés por la talla al toparse con un trozo de madera, en donde pensó 
si podría ser capaz de modelar y dar forma a este material rígido usando una 
navaja, así que se puso y lo logro, de este modo ya no pudo dejar de hacerlo 
hasta el día de hoy.  
 
Ahora forma parte del Equipo como maestro y escultor de la Escuela Virtual, nos 
ayuda con las asesorias de los Cursos a distancia que dictamos (Dorado, 
Policromado y Moldes) y en unos días más dictará el Curso a distancia de 
Escultura en Madera que iniciará muy pronto. Estaremos informando.  
Varios de sus trabajos: 
 

 
 
 
 
 
 
 
Arcángel San Rafael tallado directamente en madera de 
cedro. 
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Virgen Maria de 
Guadalupe, tallada en 
madera de cedro. 
(izquierda). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Arcángel san Miguel, 
tallado directamente 
en madera de cedro 
(derecha). 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                               
                                                 Arcángeles de madera en proceso. 
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Tutoriales  
 
Mascaras en papel mache- Capitulo 2 

 
 
Continuaremos aplicando la venda de yeso 
en el resto de la cara… 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
…hasta completar una primera capa, 
dejando descubiertas las fosas de la nariz y 
ojos.  
 
Aplicaremos una segunda capa y 
posteriormente una tercera. 
 
 
 
 

 
 
 
Aquí podemos ver terminada la aplicación 
de estas tres capas. 
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Finalmente esperaremos a que el yeso de 
la venda endurezca. Podemos acelerar el 
proceso usando una secadora para el 
cabello. 
 
 
 
 
 
 

 
Una vez que la mascara haya endurecido, la retiraremos con mucho cuidado de la 
cara de nuestro modelo. 
 
Continuará… 
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Dibujo  
 
Prácticas de iniciación al dibujo – el trazo 2 
 
En el sitio, encontrarás el curso introductorio del dibujo a lápiz: 
http://www.laescuelavirtual.com/cursodedibujoalapiz/dibujoalapiztemario.htm y 
otros varios tutoriales sobre dibujo, aquí, en está sección, iremos colocando en 
cada numero de la revista, complementos que te ayudarán a mejorar tu técnica o a 
introducirte un poco más en este tema. 
 
Ejercicio 2  
 
Materiales: Los mismos que en el ejercicio anterior. 
 
Una vez hayas practicado mucho el ejercicio anterior  con líneas rectas, pasaras a 
hacer lo mismo pero ahora con líneas curvas, divide una hoja en cuatro partes del 
mismo modo que en el otro ejercicio, pero ahora en cada espacio harás de la 
siguiente manera: 
 

 
Te recomiendo que trabajes esta vez de acuerdo 
con las siguientes indicaciones: 
 
1.) Las curvas las dibujarás menos deprisa que 
las rectas, sin que esto quiera decir que vayas 
con lentitud, un poco más despacio que como 
has hecho las rectas. 
La causa de esto es que debes ir prestando 
constantemente la mayor atención a como te 
sale el trazo, que, ya sabes, debe ser seguro y 
limpio. 
 
2.) Para estos ejercicios deberás coger el lápiz, 
si cabe, con mayor firmeza que cuando has 
hecho las rectas, ya que se trata de trazos de 
mas detalle. Esto se debe a que es preciso 

tenerlo aún más dominado. Sin embargo, continúa pasándolo sobre el papel con 
suavidad. Mayor aún que cuando has dibujado rectas. 
 
Toma en cuenta que no importa tanto la perfección del trazo o que te quede 
exacta cada forma del dibujo, lo que importa es la soltura que tendrás al hacer 
estos ejercicios. Procura repetir varias veces este ejercicio hasta que sientas un 
poco mas de dominio sobre el mismo. 
 
Ejercicio 3  
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Materiales: Los mismos que en los anteriores. 
 

Ahora en este ejercicio seguiremos practicando 
con líneas curvas, ya que tienen mas dificultad, 
en este nuevo ejercicio la dificultad aumenta, y 
estas vez dividiremos nuestra hoja en ocho 
partes iguales. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
Después procederemos a dibujar este tipo de 
formas en cada espacio de nuestra hoja: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Como ves, lo que aquí importa es practicar, puedes hacer las figuras que te 
muestro arriba y agregar nuevas formas, pero siempre practicando con líneas 
curvas, el límite es tu imaginación, realiza tantos ejercicios como te sea posible. 
Puedes trabajar con formatos más grandes, como un block tabla, cortar cartulina 
Bristol en varias partes y dibujar trazos más grandes y sueltos en ella, en fin, aquí 
no hay límites. 
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Como dibujar manos 
 
En cierta ocasión un discípulo y amigo del gran pintor don Ignacio Zuloaga, de no 
saber resolver a su entera satisfacción las dificultades que le presentaba el dibujo 
y pintura de las manos de sus figuras, con éstas o parecidas palabras: «Don 
Ignacio, estoy muy disgustado; las manos no me salen». A lo que contestó el 
maestro: «Pero ¿quién te has creído que eres para que te salgan bien las manos? 
¿No sabes que a mí tampoco me salen? » 
Claro está que esta respuesta del maestro era exagerada, puesto que él dibujaba 
y pintaba muy bien las manos de sus figuras, aunque seguramente no a su entera 
satisfacción. Sea como fuese, quiso hacer notar con su respuesta las enormes 
dificultades que presenta la perfecta realización de las manos; y cualquiera que 
dibuje figura o intente dibujarla, podrá darse cuenta palpablentente de cuánta 
razón tenía el maestro. 
Uno de los principales defectos que presentan las manos de las figuras realizadas 
por principiantes, es su pequeñez. Hay que tener en cuenta que las manos de los 
adultos son tan largas como la cara, cosa que podemos comprobar apoyando la 
palma de una de nuestras manos abierta sobre la cara en posición vertical, y 
veremos que si hacemos coincidir el arranque de la palma con el mentón, el 
extremo de los dedos llegará hasta el final de la frente. 
Otro de los defectos en que suele caer el principiante es la rigidez e igualdad de 
los dedos de sus figuras, hasta el extremo, que suelen recordar el poco agradable 
aspecto de un tenedor. En primer lugar, debemos tener presente que los dedos no 
son rectos, puesto que los huesos de la mano son curvados hacia dentro excepto 
los de los extremos de los dedos, o sea las falangetas, que lo son hacia afuera. 
También podemos observar, con sólo contemplar una de nuestras manos, que los 
dedos índice, anular y meñique tienden a curvarse ligeramente hacia el dedo 
cordial o de en medio, que suele ser el más recto. 
Ninguno de los cinco dedos tiene la misma medida, y silos doblamos sobre la 
palma, observaremos que desde el extremo de los dedos hasta el arranque de la 
mano suele quedar una distancia de unos tres centímetros. Cuando accionamos 
nuestras manos en la conversación, en el trabajo o en cualquier acto de nuestra 
vida, y también en el reposo, si las observamos veremos que sus dedos jamás se 
comportan de un modo rígido y con una igualdad entre sí, sino que, por el 
contrario, a pesar de hallarse unidos gozan de una cierta armónica y relativa 
independencia, sobre todo el pulgar, que puede decirse tiene vida propia, y que el 
carecer de falange le sitúa más cerca de la muñeca que el resto de sus hermanos. 
También el índice tiene una cierta independencia, aunque menor que el pulgar, 
siendo los otros tres los que guardan una mayor relación. 
Todas estas cosas y otras muchas podemos estudiarlas de un modo más evidente 
en los dibujos que damos a continuación, y si con ello se consigue ayudar en algo 
a los principiantes a la resolución de alguna de las muchas dificultades que ofrece 
el dibujo de las manos de nuestras figuras,, y que tanta importancia tienen para 
expresar sus distintos estados de ánimo, el reposo o la actividad, así como su 
clase social y también su temperamento, y como complemento el correcto dibujo 
de la figura, nos daremos por satisfechos. 
Mano de hombre en su parte interna. Observemos la independencia del 
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dedo pulgar, que no se presenta de 
frente como los otros, sino algo vuelto 
hacia dentro y su extremo curvado 
hacia fuera. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
Aspecto de los músculos y tendones 
de la parte interna de la mano. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Continuará… 
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El rincón de la pintura – la teoría del color  
 
El círculo cromático 
 
Para un estudio teórico de las distintas posibilidades de mezclas de colores y 
también de la sucesiva aparición, a partir de los primario", de otros nuevos colores 
y matices, se ha montado el llamado círculo cromático, que no es sino un círculo 
donde viene expresado el sucesivo mecanismo de combinación de colores para 
formar otros nuevos a partir los tres primarios. 
Hay colores, Primarios, binarlos o secundarios, intermedios, terciarios, 
cuaternarios, etc. 
 
Los tres colores primarios: amarillo, rojo y azul. 
 

Un círculo cromático con los colores primarios, 
binarios e intermedios. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Mezclando los colores primarios entre sí, 
obtendremos los colores secundarios o binarios. 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
Los colores complementarios son los que, en el 
círculo cromático, están opuestos. 
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Los colores análogos son los que participan de 
un mismo color y son vecinos en el círculo 
cromático, como estos tres. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
El color que vemos en cada una de estas 
manchas es el mismo, pero en ninguna tiene la 
misma intensidad. La mayor intensidad está en 
la primera mancha, la, menor, en la tercera. 

 
De la unión de dos colores primarios entre sí se originan los llamados colores 
binarios o secundarios, que reciben tal nombre, precisamente por ello, por 
proceder de la mezcla de dos colores y por depender en su composición de 
ambos. Los colores binarios son también tres: 
 
amarillo + rojo = naranja amarillo + azul = verde rojo + azul = violeta 
 
Los colores naranja, verde y violeta- son, pues, los que forman la terna de colores 
secundarios. Por su parte, los colores intermedios nacen de la mezcla de un 
color secundario con uno de los dos vecinos primarios, dentro del círculo 
cromático. 
Son el azul verdoso, el azul violáceo, el violeta rojizo, el rojo anaranjado y el 
naranja amarillento. 
Son colores análogos aquéllos que contienen un mismo color básico y están 
juntos en el círculo cromático. Así, el amarillo-naranja, el amarillo y el verde 
amarillo, participantes los tres del amarillo y juntos en el círculo cromático, son 
colores análogos. 
Dos colores complementarios producen, situándolos uno junto a otro, la impresión 
de contraste más vivo que puede darse entre colores. 
 
Continuará… 
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Arte tridimensional – La escultura en madera  
 
El cuerpo de los espíritus 
 
Tres son las formas más frecuentes habitables por los espíritus: imágenes 
antropomórficas, máscaras y postes totémicos. Todas ellas tienen un papel 
fundamental en el espacio y en el tiempo sagrado: fiestas anuales, ritos de 
iniciación, funerales... 
Las imágenes suelen responder a unos cánones rígidos que, incluso en los 
lugares en que se destruyen ritualmente, el jefe conserva en la memoria, como 
entre los malanggan de Melanesia. 
Todas huyen del realismo, ya que un espíritu no puede asemejarse a un mortal, 
pero siguen unas pautas: domina la simetría-, representan lo masculino como 
rectilíneo y lo femenino como curvo. Resaltan, también, los centros de energías 
espirituales -la cabeza grande- o vitales: ombligos o genitales muy pronunciados. 
En algunas culturas tienen simbolismos específicos: en Oceanía la lengua 
representa fuerza y prudencia y en Papúa la nariz se confunde con el falo. 
Los brazos suelen estar pegados al cuerpo, aunque en algunas culturas, como los 
tellen de Malí, se presentan elevados. En ambos casos parten de un solo tronco. 
A veces aparecen con elementos añadidos: usan los peinados y tatuajes para 
ayudar a los antepasados a reconocer su figura; las incisiones geométricas 
pueden ser marcas de sacrificio, señales de identificación tribal o mero ornamento. 
En ciertas ocasiones tienen una concavidad en el abdomen con sustancias 
mágicas, pero cuando la talla está cargada de materiales añadidos (huesos, 
cueros, dientes o hierbas) puede tratarse de fetiches relacionados con la magia 
negra. 
Las figuras, en general, acogen a los espíritus de la Naturaleza o de los difuntos; 
un caso extremo es el de los yoruba y bamileke del Camerún que, como valoran 
los partos múltiples, honoran al gemelo muerto y cuidan su imagen tanto como al 
hermano vivo. No obstante, existen excepciones: entre los fang también 
representan los derechos de sucesión y son nexos de unión con los linajes 
anteriores; entre los kuba y los bushon de Angola, la escultura es un instrumento 
para glorificar a sus reyes; los tallistas bangwsa y congoleses, en cambio, exaltan 
la belleza femenina, el arte por el arte. 
La proporción de esculturas que representan animales es menor, ya que se 
consideran de una fuerza vital inferior a los humanos. Suelen estar asociados a 
conceptos abstractos: el bisonte, el león o el elefante simbolizan la fuerza; la 
serpiente o el lagarto, la agilidad; la tortuga, la longevidad; el mono representa el 
difunto recién fallecido; el pájaro es intermediario con el más allá... 
La máscara es un elemento más del vestido que se utiliza en los ritos, pero este 
disfraz no se puede comprender aislado del ritmo de sus fiestas. A través de la 
música, su portador entra en éxtasis y el espíritu que representa toma posesión 
del cuerpo del enmascarado. 
El tallista las diseña, pero son los propios usuarios quienes las completan con 
añadidos personales. 
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La máscara promueve la fecundidad, la fertilidad de los campos, protege de los 
perniciosos efectos de la magia negra, o simplemente divierte o asusta. En la 
sociedad secreta Poro, por ejemplo, la gran máscara que alberga al demonio de 
los bosques, preside los juicios y los consejos, mientras que diminutas máscaras 
se utilizan para educar a los niños y controlar a las mujeres. Entre los bakweles, 
ayudan a resolver crisis familiares; los enmascarados baining de Nueva Bretaña, 
por el contrario, roban y matan para restaurar el orden. 
Las máscaras frecuentemente cubren la cara, pero también pueden llevarse sobre 
la cabeza; otras se guardan en secreto en la casa ceremonial. 
Especialmente en Oceanía y América del Norte se encuentran postes totémicos, 
esculturas verticales tan altas como el tronco del árbol lo permite. En Melanesia 
pueden formar parte de la arquitectura, como columnas en las casas de culto, 
mientras que en América presiden el paisaje. Suelen representar animales y 
personas entrecruzadas y superpuestas. 
Su simbolismo es dispar: aluden al espíritu del fundador del clan, al de la tribu o 
del grupo totémico, y al mismo tiempo pueden ser postes ceremoniales o implicar 
prestigio y jerarquía social de un grupo. Pero los postes siempre son elementos de 
identificación y pertenecen a un colectivo, que suele coincidir con un sistema 
económico redistributivo. 
En las Nuevas Hébridas se encuentran conjuntos escultóricos, denominados 
monumentos de grados, de hasta trece elementos que utilizan la madera entre 
otros materiales. Su objetivo es proclamar la jerarquía social de su propietario y 
sus formas son abstractas. 
 
Por los caminos de Oriente 
 
La religión brahmánica es una gran promotora de la escultura, ya que precisa 
facilitar motivos de contemplación. Utiliza sin ambages formas sensuales para 
transmitir su mensaje, y cualquier narración védica se plasma en volumen. Pero, 
los hindúes creen en el eterno retorno y buscan la perennidad, y la piedra se 
presta más a ello que la madera. También el bronce, el cobre y el latón son más 
adecuados para expresar el dinamismo de sus dioses: la danza de Shiva, con sus 
múltiples brazos, es difícil de concebir en madera, por motivos técnicos. Otros 
materiales ensombrecen, pues, a la madera, quizás menos valorada por su 
abundancia en la India y el sureste asiático. Además, el clima húmedo y el 
retroceso de los ídolos frente al avance del Islam nos impiden conocer las tallas 
primitivas. 
 
El Confucionismo 
 
E1 Confucionismo, tan determinante en la historia de China, valora la creación 
intelectual y sólo considera artes la poesía, a pintura y la caligrafía. La escultura, 
en cambio, se trata como artesanía. No obstante, los artesanos tallistas decoraron 
con gran maestría aleros de edificios que aún resisten a la intemperie. Desde el s. 
XI la madera tallada se pone al servicio de la poesía y la pintura mediante la talla 
dulce o xilografía. 
El Taoísmo, el camino que aúna los contrarios, acentúa esta preeminencia 
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de la poesía en China, pero, junto con el budismo Zen, aporta un elemento nuevo: 
la contemplación de la Naturaleza. Piedras, troncos, árboles, etc., son admirados 
como obras de arte. Durante el reinado aristocrática dinastía T'ang, quizás en el s. 
VIII, se empieza a manipular el crecimiento del árbol para acentuar su belleza y 
surge así ese concepto original de escultura viva que es el bonsai. 
El Sintoísmo japonés, el camino de los dioses, como religión animista que es, 
aunque exquisitamente refinada, no sólo ve arte en el paisaje sino que también lo 
considera poblado de espíritus, cuya presencia frecuentemente está relacionada 
con la madera. 
Los torii constituyen la principal aportación del Sintoísmo a la escultura en madera, 
que en este caso es de formas abstractas. Se trata de grandes dinteles que 
enmarcan el paisaje. Derivan de los pórticos de entrada a los templos primitivos. 
Los grandes troncos que los forman han sido desbastados, aplanados y 
frecuentemente pintados. Se conserva más de un centenar de toriis diseminados 
por las islas niponas. Cabe destacar entre ellos el del templo de la diosa del Sol en 
Isé, que se remonta al s. III. 
Los templos sintoístas, también de madera, conservan su estructura arcaica y 
semejan esculturas orgánicas integradas en el paisaje. El espíritu de la madera 
también es un componente importante de la gran belleza de la casa tradicional 
japonesa.  
 
El camino del Buda de la Misericordia 
 
Ha sido el Budismo la ideología que más ha potenciado las imágenes de madera. 
Su repertorio temático es amplio y dispar. Contrasta la serenidad de Buda con el 
vitalismo grotesco de sus 17 discípulos y la agresividad de los Guardianes de la 
Ley o los Guerreros del Cielo. Algunas de sus sectas representan figuras 
femeninas como la diosa madre, o la diosa de la belleza y la fortuna, o personajes 
como Jizo, el efebo, o los jocosos ángeles bosatsus, e incluso a monjes de vida 
ejemplar. 
Aunque originario de la India, el Budismo crea sus mejores tallas en la China del s. 
X y el Japón del s. XIII. El esplendor de la talla budista se debe a los seguidores 
de la Luz Infinita (Amitabha en China, Amida en Japón). Esta doctrina, popular e 
individualista, exalta los rasgos más enternecedores de un Buda que acoge en su 
paraíso de Occidente a quienes invocan su nombre con fe. Su tema predilecto es 
Buda-Bodhisatwa, encarnación de la compasión y la caridad y protector de 
pescadores y navegantes. 
Ya en el s. VIII aparecen obras maestras. Se trata de dos bodhisatwas, personas 
asexuadas que habían renunciado momentáneamente a la iluminación para 
socorrer a la humanidad, conocidos como Kudara y Kule Kannon, y que miden 
casi dos metros de altura cada uno. Fueron tallados de un sólo tronco y después 
dorados y coronados con llama de bronce. Su autor supo aunar en ellos el misterio 
de lo sobrenatural y la gracia de lo humano. Aunque originarios de Corea, se 
conservan en un templo de Nara (Japón). 
La mejor talla de China data de la época de la dinastía Sung, promotora de una 
academia (ss. X y XII), y difusora de la imprenta. Representa bodhisatwas de 
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formas blandas, amables, sublimemente espontáneas, con una gracia natural que 
irradia alegría serena. 
Las tallas posteriores a este período seleccionan maderas como el sándalo o el 
alcanfor; perfeccionan los acabados usando oro o laca, y aumentan los tamaños, 
pero su calidad es inferior. 

Japón supo recoger la experiencia 
China. Ocurrió durante las dictaduras 
militares del período Kamakura (s. XII y 
XIII); tras destruir lo anterior, se copió, 
quizás con fines populistas, el estilo 
humano de los sung. 
Antes de esta época, también en Japón, 
se había tallado en un sólo bloque de 
madera y, como resultado de esta 
técnica, denominada hichiboku, 
surgieron esculturas macizas, aunque 
con ropajes de pliegues profundos. 
Durante el s. XI, a causa de la gran 
demanda de imágenes, se organizaron 
corporaciones de escultores y se 
inventó el método yosegi, que consiste 
en ensamblar piezas de madera para 
poder dividir el trabajo. Al escultor 
Jócho se le atribuye el haber sabido 
poner a punto este complejo método 
que definía con precisión la labor de 

cada colaborador con el fin de lograr un resultado homogéneo. Su obra más 
célebre se conserva en el pabellón Fénix, en el Byodoin de Uji, cerca de Kyoto. 
Alcanzó tal prestigio que, en los años 1022 y 1048, fue condecorado por el 
emperador con títulos nobiliarios que nunca se habían concedido a un escultor. 
Los descendientes de Jócho heredaron la tradición y fueron conocidos como la 
Escuela de la Séptima Calle. De este linaje surgió, a finales del s. XII, Unkei, uno 
de los mayores artistas del Japón. Con Unkei la escultura se alejó del concepto de 
belleza idealizada, que determinó la etapa anterior. Cultivó el realismo y supo 
reflejar el carácter humano con vigor y naturalidad. Fue el encargado de la 
restauración de los templos de Nara. Precisamente su obra más conocida vigila la 
entrada a uno de ellos, el de Toda¡-ji. Representa a dos guardianes, de 8 m de 
altura cada uno, en posición dinámica pero equilibrada y con expresión 
amenazadora. Los talló en 1203, en colaboración con KaiKei, según el método 
Yosegi. 
Estas esculturas ganaron vivacidad gracias a la técnica gyookugan, consistente en 
incrustar ojos de cristal formados anteriormente de papel en el que se pintaban las 
pupilas. 
La calidad y la cantidad caracterizan este período insuperable: centenares de 
budas-bodhisatwa fueron tallados sólo para el vestíbulo de Los Mil Kamons de 
Kyoto. Posteriormente las esculturas se animaron con un movimiento aún más 
intenso y con un realismo más violento, para representar divinidades de aspecto 
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terrible que ahuyentaron a las fuerzas maléficas, pero a finales del s. XIII la 
imaginería búdica en madera perdió vitalidad. 
La máscara también ha tenido en Japón una larga y fecunda tradición, que ya dio 
sus primeros frutos en los ss. VII y VIII y conoció su esplendor en el s. XIII, cuando 
el teatro NO alcanzó su forma definitiva. Para la realización de estas máscaras 
recurren a procedimientos sorprendentes, como injertarles cabello. El resultado es 
de una extraña belleza, a veces revulsiva y otras conmovedora o terrorífica. 
 
Continuará… 
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Modelado – masas y pastas para modelar  
  
Existen muchas recetas para preparar pastas de modelar. Los acabados son 
distintos dependiendo de la textura y consistencia de cada pasta. A continuación 
pongo a tu disposición varias recetas que te servirán para que practiques y te 
inicies en el mundo del modelado. En un tutorial que colocaré más adelante en 
esta revista, te enseñaré paso a paso como modelar de una manera muy sencilla 
y sobre todo divertida usando alguna de estas pastas, de acuerdo? Pues manos a 
la obra. 
 
PASTA DE MIGAJÓN 

Ingredientes: 10 rebanadas de pan de molde descortezado.  
3 Cucharadas de postre de glicerina.  
2 Cucharadas de postre de zumo de limón.  
3 Cucharadas soperas de cola sintética. 

Preparación: 
En un recipiente grande: una ensaladera, y una vez quitada la corteza a las 
rebanadas de pan, bien sea de molde o de otra clase pan y teniendo mucho 
cuidado en que no quede ninguna miga de pan tostado. Se desmiga el pan 
frotando entre las manos hasta quedar como harina sin ningún grumo. Se le añade 
a continuación la glicerina, el zumo de limón y la cola, y se amasa todo en la 
ensaladera con las manos, es preferible que la masa quede con exceso de 
ingredientes líquidos, ya que si quedase en exceso pegajoso se puede añadir más 
migas de pan hasta obtener una masa que después de. Trabajada durante un 
buen rato no se adhiera a las manos, por el contrario si la masa quedara dura, 
sería muy difícil saber la proporción adecuada de glicerina, limón o cola que 
debería de añadirse para corregirla.  
La conservación:  
Debe de conservase en una bolsa de plástico muy bien cerrada y preservarse al 
máximo de estar al contacto con el aire, mientras no se trabaje. 
 
PULPA DE PAPEL 
# Receta: 
· Ingredientes: papel blanco (cartulina, papel de impresión, papael tissue, papel 
higiénico...) - agua 
· Procedimiento: Desmenuzar la cartulina y colocarla en un recipiente con agua. 
Dejarla en remojo durante un día. Si no se desea usar cartulina, puede utilizarse 
también papel tissue o papel higiénico, para lo cual no será necesario dejarlo en 
remojo. Licuar el papel con abundante agua, en una licuadora. Escurrir el papel 
licuado con un colador o un cernidor, presionando la pulpa para quitar el exceso 
de agua. 
  
# Técnicas 
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- La pulpa puede utilizarse como componente de otra pasta o bien sola, para cubrir 
superficies a las que se desee dar dureza y aspecto rugoso. Para ello, por cada 
taza de pulpa, agregar 2 cucharadas de cola vinílica. 
- Para teñir la pulpa se utilizan pinturas al agua.  
- Si se desea conservar la pulpa, colocarla en un recipiente hermético en la 
heladera, sin agregarle la cola vinílica hasta el momento de usarla. 
  
PAPEL MACHÉ 
# Receta Nº1 
· Ingredientes: 1 rollo de papel higiénico - 1 kg. de harina - 4 cdas. de cola vinílica 
o sintética - 2 cdas de ácido bórico. 
· Procedimiento: Llenar la olla con agua tibia hasta la mitad, comenzar a 
desenrollar el papel higiénico colocándolo dentro de la olla (en forma de zigzag 
para que no se apelmace) y luego verter más agua tibia. 
Llevar la olla al fuego directo y dejar hervir por espacio de 15 a 20 minutos, 
moviendo con la cuchara de madera hasta que el papel quede triturado. 
Retirar del fuego, agregar agua fría y comenzar a colar la pulpa del papel con un 
colador de malla plástica. Es aconsejable hacer la pasta inmediatamente estando 
aún el papel caliente. La masa se entibia con agua sólo para que no quemarse las 
manos al trabajar.  
Con el revés de la mano presionar hasta exprimir el agua sin escurrirla demasiado. 
Colocar en un recipiente de vidrio uno sobre otro los bollos de papel escurrido; 
dejar que decante el agua y tirarla. Incorporar una cucharada de pegamento y 
mezclar hasta que se integre.  
Seguir incorporando el resto del pegamento, siempre una cucharada a la vez, 
hasta completar las 4 cucharadas. 
Comenzar a espolvorear la harina y amasarla junto con la pulpa de papel. 
Volcar sobre la mesa y seguir incorporándole la harina hasta que la masa no 
se pegue en las manos. 
Abrir la masa y espolvorear las 2 cucharadas de ácido bórico por toda la 
superficie. Este ácido es el que preserva la masa o pasta. 
Amasar para integrar bien y dividir la masa en 3 o 4 bollos. Volver a amasar cada 
bollito por separado para que se integre bien el ácido bórico. 
Volver a juntar las bolitas, amasar y colocar la pasta o masa en recipiente con tapa 
hermética y llevar a la heladera. 
 
# Receta Nº2 
· Ingredientes: 7 cdas. de pulpa de papel – 8 cdas. de cola vinílica – 2 cdas. de 
aceite de linaza – cant. nec. de tiza en polvo.  
· Procedimiento: Colocar en un recipiente grande 7 cucharadas muy colmadas y 
escurridas de pulpa de papel. Agregar 8 cucharadas bien colmadas de cola vinílica 
y 2 cucharadas de aceite de linaza. Mezclar bien. Por último, agregar tiza en 
polvo, poco a poco hasta lograr la textura deseada. 
 
# Receta Nº3 
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· Ingredientes: 1 rollo de papel higiénico de 50mts. – 140cc. de tiza en polvo – 
75cc. de enduido plástico – 25cc. de aceite de lino o de cocina – 250cc. de 
adhesivo para empapelar.  
· Procedimiento: Cortar en trozos el papel y remojarlo en abundante agua durante 
24 hs. Mientras se remoja, ir desarmando con las manos. Procesar pocas 
cantidades y poner a hervir durante una hora. Escurrir hasta obtener una pulpa 
que debe pesar 500 grs. Desarmar la pulpa escurrida con los dedos y agregar el 
resto de los ingredientes. Amasar bien, hasta que se integre todo. Debe quedar 
una masa uniforme. 
 
# Receta Nº4 
· Ingredientes: 1 taza de pulpa de papel - ½ vaso de engrudo cocido – 3 cdas. de 
aceite de cocina - cant. nec. de tiza en polvo. 
· Procedimiento: Preparar el engrudo cocido con 1 parte de harina + 4 partes de 
agua, y llevar al fuego hasta que espese. Si el papel maché no será utilizado 
inmediatamente, agregar algún conservante. 
Mezclar todos los ingredientes, agregando en último lugar la tiza, poco a poco, 
hasta obtener la homogeneidad y textura deseada. 
  
# Técnicas 
- Si se desea estirar pasta de papel maché es conveniente colocar una porción 
entre dos plásticos (bolsas de nylon, papel film, etc.) y trabajar con un palote o 
rodillo. Una vez que la pasta de papel esté bien estirada, se la puede usar para 
forrar grandes superficies, con la misma técnica utilizada para el forrado de tortas. 
- Pegamento para papel maché: 
1 taza de maicena por cada 1 de agua.  
1 taza de harina por cada 2 de agua.  
1 paquete de gelatina sin sabor, preparado con el doble de agua que especifique 
el paquete.  
Cocinar hasta que tenga una apariencia semitransparente. Una vez cocido dejar 
enfriar a temperatura ambiente. 
- Para saber si el papel maché está a punto se puede hacer una sencilla prueba: 
estirar un cilindro de pasta sobre papel de diario. El cilindro no deberá pegarse ni 
en las manos ni en el papel, y tampoco quebrarse. 
- Para solucionar errores en la preparación del papel maché: 
si está muy líquido: agregar tiza  
si está duro: agregar engrudo o cola 
si está quebradizo: agregar aceite  
  
MEZCLA ESTRUCTURAL 
# Receta 
· Ingredientes: 3 partes de cemento blanco - 1 parte de marmolina - 1 parte de cola 
- cant. nec. de agua. 
· Procedimiento: Mezclar todos los ingredientes, agregando por último el agua, 
hasta obtener una consistencia cremosa espesa. 
  
# Técnicas 
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- Esta masa permite modelar figuras sin demasiados detalles, pero es utilizada 
primordialmente para cubrir piezas. 
- Para alisar y unir las porciones de masa, utilizar cola. 
- Seca al aire libre, pero para acelerar el proceso, las piezas pueden ser 
horneadas.  
 
MASA DE SAL 
# Receta 
· Ingredientes: 1 parte de harina – 2 partes de sal – cant. nec. de vinagre blanco. 
· Preparación: Colocar en un recipiente la harina y la sal. Incorporar el vinagre 
blanco y unir la harina con la sal hasta que la preparación quede cremosa y 
compacta. 
  
MASA RÁPIDA 
# Receta 
· Ingredientes: 1 taza de harina – 1 taza de agua – 1 taza de tiza en polvo – 1 cda. 
de aceite de cocina – cant. nec. de yeso – 5 gotas de formol al 40%. 
· Procedimiento: Para realizar la masa madre colocar en un recipiente la harina y 
luego el agua. Llevar 10 minutos al fuego revolviendo con cuchara de madera 
hasta que se despegue. Colocar en una mesa y amasar hasta que esté bien lisa. 
Agregar el aceite y el formol, amasar y agregar la tiza. Amasar nuevamente. Se 
debe guardar en la heladera hasta el momento de utilizarla. 
Al momento de usar la masa, por cada taza de masa madre se debe agregar 1 
taza de yeso. 
  
# Técnicas 

- La masa rápida (una vez agregado el yeso) no se puede conservar, por lo 
que debe calcularse la cantidad de masa a utilizar. 

 
PORCELANA FRÍA O PASTA FRANCESA  
# Receta básica 
· Ingredientes: 1 taza de fécula de maiz - ½ taza de agua – ½ cda. de glicerina 
pura - 1 y ½ cda. de crema para manos (con lanolina) – ¼ cdita. de formol -  
1 taza de cola blanca. 
· Procedimiento: Mezclar en una sartén antiadherente la fécula de maíz y el agua 
hasta que se disuelva por completo. Agregar la cola blanca y mezclar todo muy 
bien. Incorporar el resto de los ingredientes y remover hasta que se mezcle 
perfectamente. Poner la mezcla a cocer a fuego lento hasta obtener una pasta 
manejable. No se debe secar ni cocinar demasiado, ya que se podría endurecer. 
Dejarla enfriar unos minutos, luego amasarla. 
# Receta para microondas 
· Ingredientes: 1 taza de maizena - 1 y ½ cdas. de cola vinílica - 3 cdas. de aceite 
mineral o aceite de bebé - ¼ taza de agua - 1 cdita. de óleo blanco (opcional). 
· Procedimiento: En un recipiente hondo poner la cola, el aceite, el agua, el óleo, y 
por último la maicena. Con una batidora eléctrica batir en velocidad mediana, para 
que no incorpore aire en la masa (ver que no queden grumos). Depositarla en un 
recipiente para microondas y cocinarla 2 minutos y medio. Sacarla para ver su 
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consistencia y si tiene áreas sin cocinarse, colocar al microondas 50 segundos 
más. Se la puede mover sólo una vez hasta que esté hecha. No sobrecocinarla. 
Dejarla reposar un día. 
  
# Técnicas 
- La masa se puede guardar en una bolsa de plástico o en un recipiente hermético.  
- Para teñirla se puede utilizar cualquier pintura: acrílicos, témperas, óleos, 
colorantes vegetales. Simplemente colocar la pintura sobre la pasta y amasar 
hasta que el color esté homogéneo. Al secar la masa el color se oscurece un 
poco. 
- El exceso de pintura puede ocasionar que la pasta se reseque y en 
consecuencia se agriete.</>  
- Para lograr colores pastel utilizar témperas fosforescentes. 
- La pasta sin teñir perdura más tiempo que la ya pintada. 
- Normalmente demora aproximadamente 24 hs. en secar, dependiendo del 
tamaño de la pieza. 
- Cuando la pasta se seca reduce en un 30% el tamaño de la pieza. 
- Si la masa no tiene suficiente elasticidad, incorporarle una cucharada de glicerina 
o vaselina y amasarla muy bien hasta que la masa quede más floja y resulte fácil 
trabajarla.  
- Para proteger las piezas realizadas con porcelana fría, una vez secas rociarlas 
con spray para el cabello. No hay que hacerlo sobre las zonas donde se pintó con 
marcadores, como los ojos o detalles pequeños, ya que el spray puede hacer que 
el marcador se corra. 
- Para realizar esfumados, es ideal utilizar maquillaje para párpados o rubor. Hay 
que pasarlo suavemente con la yema de los dedos, y repetir las veces que sea 
necesario hasta lograr el color deseado.  
- Para corregir detalles realizados con marcador sobre la porcelana fría, se debe 
pasar una esponja húmeda sobre la zona y secar con un paño limpio. Los trazos 
de marcador desaparecerán y ya queda el trabajo limpio para volver a empezar. 
- Cuando se hacen flores, éstas deben dejarse secar boca abajo. Si se cierran, 
pueden abrirse exponiéndolas al calor boca abajo. 
- Para lograr un efecto aterciopelado en las flores de porcelana pincelar la flor con 
una mezcla de óleo (del color de la flor) diluido a punto tinta, y espolvorear 
inmediatamente con almidón de maíz (cargándolo en otro pincel limpio). Luego 
retirar el excedente con el pincel. 
  
PASTAS PARA TEXTURAR 
# Receta con arena 
· Ingredientes: 5 partes de cola vinílica - 4 partes de arena fina de río (muy 
tamizada) 
# Receta con café 
· Ingredientes: 5 partes de cola vinílica - 4 partes de de café.  
# Receta para pasta lisa 
· Ingredientes: 1 cda. sopera de barniz - tiza en polvo - cola vinílica (los dos 
últimos elementos, en proporción con la consistencia que se le quiera dar a la 
pasta). 
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# Receta para rayé 
· Ingredientes:1 cda. sopera de barniz - cola vinílica - 1 cda. de fondo blanco -  
tiza en polvo. 
# Receta con barniz 
· Ingredientes: 1 cda. de barniz – 4 cdas. de cola.  
  
# Técnicas 
- Se guardan en frasco con tapa de rosca hasta el momento de usarla, 
revolviéndola muy bien previamente. Si el cuadro a rellenar fuera grande, y 
algunos ingredientes se depositaran en el fondo, remover. 
- Pueden utilizarse diferentes inclusiones: ramas secas, papel de baño cortadoen 
trocitos, granos, etc. Si se utilizaran productos perecederos (sémola, harina de 
maíz...) se deberá agregar una cucharada de formol.  
- Sus aplicaciones son múltiples, no sólo para realizar cuadros. 
  
MASA DE ASERRIN 
# Receta 
· Ingredientes: 1 taza de aserrín - 1 y ½ taza de harina - 1 taza de agua - 1 cda. de 
formol - 2 cdas. de vaselina. 
· Procedimiento: Tamizar el aserrín y mezclarlo con la harina y la vaselina. Agregar 
el agua y mezclar. Espolvorear harina sobre la mesa y amasar. Agregar el formol. 
Dejar reposar 1/2 hora dentro de una funda plástica.  
  
# Técnicas 
- Trabajar con esta masa en el momento en que se prepara, ya que no puede 
guardarse. 
- Se seca al aire o en horno a baja temperatura. 
  
MASA ELE 
# Receta 
· Ingredientes: 1 taza de agua - 1 taza de harina común – ½ vaso de aceite - 1 
cdita. de conservante - 2 cdas. de enduido – 2 y ½ tazas de tiza en polvo - 1 pizca 
de bicarbonato de sodio 
· Preparación: Mezclar el agua y la harina en una cacerola de teflón y llevar al 
fuego hasta que espese (aprox. 8' a 10'). Retirarlo de la cacerola y colocar sobre la 
mesa. 
Esparcir rocío vegetal sobre la preparación y amasar. Agregar el aceite y el 
conservante y amasar nuevamente. Incorporar el enduido. Integrar una taza de 
harina, amasar y luego agregar el resto de la tiza y el bicarbonato. 
 
PASTA DE RELEVO PARA FALSO VITRAUX (REEMPLAZO) 
# Receta 
· Ingredientes: 1 parte de enduido (de consistencia cremosa) - 3 partes de cola 
vinílica - purpurina o grafito. 
· Procedimiento: Mezclar mucho para que se integre completamente. Agregarle 
grafito o purpurina y mezclar mucho. Si se utiliza purpurina se irá perdiendo el 
brillo, así que se deberá agregar bastante, hasta que el brillo permanezca. 
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Hacer un cartucho de papel y rellenarlo con la mezcla. Trabar bien el cartucho y 
cortar la punta a la medida deseada para el trazo. 
  
DUYA O PORCELANICRÓN 
# Receta 
· Ingredientes: 1 taza de fécula de maiz o maicena – ½ taza de cola vinílica - 1 
cda. de glicerina - 1 cda. de crema de manos que contenga lanolina 
· Procedimiento: Echa en una sartén todos los ingredientes. Cocinar a fuego 
mediano, moviendo la mezcla constantemente. Retirar la mezcla del fuego una 
vez que la mezcla forme una pelota que se despega de la sartén y obtenga 
apariencia maleable. Pasar un poco de crema de manos sobre la mesa o un plato 
y colocar la masa sobre el plato para dejar enfriar por 20 minutos o hasta que este 
fría al tacto. Partir la masa en pedazos y amasar cada porción hasta que esté 
suave y fácil de modelar. 
Cubrir la masa que no se esté trabajando con un trapo húmedo. Colocar la masa 
en bolsitas plásticas y dejarla reposar por 24 horas. 
  
# Técnicas 
- Para darle un aspecto de porcelana: Añadirle unas gotas de pintura acrílica 
blanca o grifin blanco cuando se la esté amasando. 
- Para darle color se puede usar colorante vegetal, acrílicos, témperas u óleos. El 
colorante vegetal se debe añadir siempre a la masa y amasar hasta obtener un 
color uniforme. Si se usa acrílico, témperas u óleos se los puede mezclar con la 
masa o pintar la pieza una vez seca. 
- La pasta seca rápido, por lo que siempre se la debe dividir en porciones 
pequeñas y mantenerla cubierta mientras se trabaja. 
- Para hacer las piezas se pueden usar cortadores de galletas o de pastillaje. 
  
TIZA COLA 
# Receta 
· Ingredientes: 2 cdas. de cola de conejo - 1 taza de agua - 4 cdas. de tiza en 
polvo. 
· Procedimiento: Agregar el agua a la cola cola de conejo. Dejar hidratar dos 
horas.  
Colocar a fuego mínimo a baño de María la cola de conejo ya hidratada, y agregar 
de a poco las cuatro cucharadas de tiza en polvo. Si quedaran grumos, colar. 
  
# Técnicas 
- Se utiliza para dejar la pieza suave y lista para pintar. Si se utiliza en cartapesta, 
se le da una mano de tiza cola y luego se lija.  
- Se pasa con pincel suave en caliente, dejar secar y repetir la operación. Cuanto 
más manos de tiza cola se le apliquen a la pieza, quedará mejor su terminación. 
  
PASTA PIEDRA  
# Receta 
· Ingredientes: 6 partes de cemento rápido - 4 partes de enduido plástico – 1 parte 
de agua – ½ parte de cola vinílica. 
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· Procedimiento: Colocar en un bol el cemento e ir agregando el enduido de a poco 
revolviendo. Agregar la cola y luego el agua, integrando bien todo. Amasar rápido 
(para que no se seque el cemento).  
  
# Técnicas 
- Esta pasta se debe utilizar en el momento. 
- La masa se puede estirar, cortar con cortantes, etc. Con agua se alisa y se 
retarda el secado. 
- Utilizar aceite como aislante para poder copiar una pieza. 
- Dejar descansar la pieza 5 días para que fragüe bien. 
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Entendiendo el arte – iconografía Cristiana  
 
Los símbolos y su significado 
 
El término símbolo procede del griego symbolon, y hace referencia, según su 
etimología, a un pacto, a un signo de reconocimiento entre hospedador y huésped, 
que compartían las dos mitades de una misma cosa cuya reunión servía de 
legitimación y adquiría fuerza de prueba.  
Por extensión, se aplicaba a las señales secretas de reconocimiento y de reunión 
de las que servían los iniciados en los misterios paganos y que adoptaron más 
tarde los primeros cristianos durante la era de las persecuciones.  
Así, el simbolismo sugiere la idea de un lenguaje oculto, esotérico, a la vez 
misterioso y revelador, claro para los iniciados, oscuro para el vulgo.  
 
EL SIMBOLISMO DE LOS NÚMEROS  
 
El arte cristiano, más que cualquier otro, concede un valor considerable a las 
virtudes de los números, bien porque conserva el recuerdo de las doctrinas 
neoplatónicas, bien porque los teólogos se sirven de ellos por ser un medio 
mnemotécnico cómodo para la instrucción religiosa de los iletrados  
La cifra 1, que no puede dividirse sin dejar de existir, es el símbolo de Dios Padre.  
La cifra 2 designa las dos naturalezas de Cristo, divina y humana.  
El 3 y el 4, que sumados dan 7 y multiplicados 12, son los números a los que el 
cristianismo atribuye una mayor virtud. En el pensamiento de San Agustín 
expresan, respectivamente, el alma y el cuerpo, el espíritu y la materia; sumados o 
multiplicados, designan la unión del alma y del cuerpo en la criatura humana y la 
Iglesia universal.  
 
3 es la cifra de la Trinidad, simbolizada en el Antiguo Testamento por los tres 
ángeles en la mesa de Abrahán. En la construcción de iglesias, hacen alusión a la 
Trinidad el triple ábside y las tres portadas de la fachada. También es la cifra de 
los Reyes Magos que representan las tres partes del mundo conocidas en tiempos 
de Cristo.  
 
4 es el número al que corresponden los elementos, las estaciones, los ríos del 
Paraíso, lso temperamentos o complexiones del hombre, así como los 
evangelistas, los profetas mayores, los padres de la Iglesia, las virtudes cardinales 
y, después del descubrimiento de América, las partes del mundo.  
 
A la cifra 5 corresponden los cinco libros de Moisés, las cinco llagas de Cristo, las 
cinco vírgenes necias y prudentes, los cinco sentidos.  
 
A la cifra 6, símbolo de perfección, los seis días de la Creación.  
 
7 es un número particularmente augusto que se obtiene sumando 3, cifra impar de 
la Trinidad divina, y 4, cifra par del mundo compuesto de cuatro elementos. Se 
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aplica a la Creación, a los dones del Espíritu Santo, a los gozos y dolores de la 
Virgen, a las virtudes cardinales y teologales (que se contraponen a los siete 
pecados capitales), a los sacramentos, los planetas, las edades de la vida, los 
días de la semana, las artes liberales. Ocupa un lugar considerable en el 
Apocalipsis, donde se hace referencia a las siete iglesias de Asia, a los siete 
sellos, a las siete copas de la cólera divina y al dragón de siete cabezas. En la 
tradición evangélica el 7 representa la cifra de la gentilidad o de la universalidad.  
El número 8 simboliza el renacimiento por el bautismo y la resurrección, razón por 
la que los baptisterio y las fuentes bautismales tienen a menudo forma octogonal. 
También se vincula con las bienaventuranzas y con los tonos de la música 
gregoriana.  
 
La cifra 9 contiene tres veces el número de la Santísima Trinidad. Corresponde a 
los coros de los ángeles.  
 
El 10 corresponde a los mandamientos del Decálogo.  
 
11 significa el pecado, porque este número "transgrede" el 10, que es la cifra del 
Decálogo, y el pecado es la trasgresión de la Ley.  
 
El 12, producto del 3 multiplicado por 4, rivaliza en importancia con el 7, por ser la 
cifra no sólo de los meses del año y de los signos del Zodiaco, sino también, sobre 
todo, de las doce tribus de Israel, de los doce apóstoles y, por tanto, de la Iglesia 
universal.  
 
El número 13 se consideraba que acarreaba desgracia.  
 
14, dos veces 7, es la cifra de los 14 intercesores.  
 
24 corresponde a los ancianos del Apocalipsis.  
 
33 es el número de años de la vida de Cristo y por eso Dante divide en treinta y 
tres cantos su trilogía de la Divina Comedia.  
 
40 es la cifra bíblica de los tiempos de prueba. El diluvio dura cuarenta días, así 
como el ayuno de Cristo después de su bautismo. Los israelitas erraron cuarenta 
años por el desierto antes de penetrar en la Tierra Prometida.  
 
EL SIMBOLISMO DE LOS PUNTOS CARDINALES  
 
La significación de los cuatro puntos cardinales merecen tenerse en cuenta porque 
han influido en la planta y en la decoración de las iglesias, así como en la 
disposición de las tumbas.  
Salvo raras excepciones, todas las iglesias cristianas están orientadas, es decir, 
su cabecera se dirige al este, hacia el lado del sol naciente. Este uso se generaliza 
a partir del siglo IV. H. Nissen precisa que los santuarios paganos o cristianos 
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estaban orientados en función del punto del horizonte donde se asomaba el sol el 
día de la fiesta del dios o del santo al que estaba dedicado el templo.  
Se trata, evidentemente, de un recuerdo de los cultos solares, de la antigua 
adoración del sol naciente, ya que en Egipto y Grecia los fieles se volvín hacia el 
Oriente para adorar al dios del sol y, muertos, se hacían inhumar frente al astro 
divinizado. En el cristianismo, el sol ya no se adora como un dios, pero permanece 
como el símbolo de la divinidad del Salvador.  
Hay que añadir que Oriente es, al mismo tiempo que la fuente de la luz, la 
dirección de Jerusalén, la ciudad santa donde murió Jesús; también, la dirección 
de La Meca hacia la que se orienta el mihrab de las mezquitas musulmanas, que 
marca, como el altar de las iglesias cristianas, por así decir, el "punto de dirección" 
de las plegarias.  
Como se ha observado con gran ingenio, esta necesidad simbólica de la 
orientación llevó a la arquitectura cristiana a la adopción de la planta basilical, en 
longitud, frente a la forma circular o semicircular del anfiteatro o del teatro que 
hubiera sido mucho más racional e infinitamente más práctica, ya que habría 
permitido a todos los asistentes, sentados en las gradas, ver las ceremonias 
litúrgicas y escuchar la palabra del celebrante o del predicador. Se descartó 
porque un hemiciclo o una rotonda se prestaría menos a canalizar las plegarias de 
los creyentes en la dirección del sol naciente y de la Ciudad Santa.  
Al igual que el presbiterio de las iglesias, la sala capitular de los claustros está 
también orientada hacia el este.  
Las excepciones a esta norma de la orientación son rara vez producto de una 
mala implantación por la impericia de los constructores, y se explican por razones 
litúrgicas o, todavía más a menudo, topográficas. Si el presbiterio de la basílica de 
peregrinación de Lourdes se vuelve hacia el oeste, es para cubrir la gruta 
milagrosa que le sirve de iglesia interior o cripta. La desviación del eje de la capilla 
absidal de Saint-Denis se explica por la existencia de un arroyo que se extiende a 
lo largo del costado sur del edificio, que fue preciso evitar para asentar bien los 
cimientos sobre un suelo al abrigo de la humedad, cuyos inconvenientes ya se 
habían constatado en la cripta.  
Los cristianos no creen que el Dios que adoran habite en el Sinaí o en Jerusalén. 
Lo consideran universal y omnipresente; piensan que sus plegarias llegarán 
igualmente bien a su destino. Pero, aunque había perdido desde hacía varios 
siglos su razón de ser, la orientación de los lugares de culto en una regla que la 
Iglesia no abolió y a la que se sacrificaba la estética medieval: de ahí, por ejemplo, 
que en Colonia todas las iglesias, en lugar de mirar hacia el Rin, le dan la espalda.  
Si el Oriente es el símbolo del Paraíso, el Occidente, por donde el sol se oculta, es 
considerando, por el contrario, como el reino del Anticristo, de las tinieblas y de la 
muerte; por eso el muro de la fachada occidental se reserva para la 
representación del Juicio Final, ya sea en el interior, en los mosaicos de las 
iglesias bizantinas, ya en el exterior, en los bajorrelieves de las iglesias románicas.  
El Norte y el Sur tienen significaciones análogas. El Norte, que es la región de la 
oscuridad y de las escarchas, está dedicado a Satanás y al reino de la Ley. El 
Mediodía, de donde vienen la luz y el calor, evoca, por el contrario, la idea del 
Cristo Salvador, del reino de la Gracia.  
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Esta oposición determina, además, que al entrar el fiel en la iglesia tenga el Norte 
a la izquierda y el Sur a su derecha. Ahora bien, la izquierda siempre ha tenido 
fama de mal augurio, como lo prueba la doble acepción de la palabra sinister. La 
derecha ocupa, por el contrario, en todas las civilizaciones, el lugar de honor. La 
excelencia o preeminencia atribuida a la mano derecha está atestiguada a la vez 
por los textos, las imágenes y las costumbres.  
En las crucifixiones simbólicas, la Iglesia está siempre a la derecha de Cristo, la 
Sinagoga a su izquierda. En las crucifixiones históricas, la Virgen, de mayor 
dignidad, ocupa el lugar de la Iglesia y San Juan el de la Sinagoga.  
Cristo está sentado a la derecha del Padre. En la escena del Juicio Final, los 
elegidos están colocados a la derecha del Juez y los condenados a su izquierda. 
En la nave de las iglesias, separados por sexos, los hombres ocupan la derecha, 
las mujeres, consideradas inferiores, la izquierda.  
En los programas decorativos de las iglesias el Norte está reservado al ciclo del 
Antiguo Testamento y el lado sur pertenece al Nuevo. Esta distinción se ve muy 
claramente en las portadas laterales de la catedral de Chartres y en los rosetones 
del transepto de Notre-Dame de París.  
Otra consecuencia que incumbe a la arquitectura es que, según las reglas 
litúrgicas, el baptisterio debe estar situado en el norte de la iglesia, porque ese 
lado es la región de las tinieblas donde se sumergen los neófitos antes de su 
purificación por el bautismo.  
El simbolismo de las cuatro partes del mundo, que se relaciona con el de los 
cuatro puntos cardinales, no se desarrolla, por supuesto, hasta después del 
descubrimiento de América. Se codificó en el siglo XVI en la Iconología de Ripa. 
Se puede considerar como una variante de este tema la representación de los 
cuatro ríos del Paraíso y de los cuatro grandes ríos de la tierra. 
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Novedades del sitio  
 
Estamos próximos a subir la nueva actualización  del sitio. En los próximos días 
estarán disponibles nuevos tutoriales y daremos apertura a la Zona Privada, en 
donde estarán disponibles varios tutoriales sobre tallado en madera, modelado en 
cera, plastilina artística, elaboración de figuras en yeso y mucho más. 
 
Además los cursos a distancia que dictamos en la escuela, como el de Dorado, 
Policromado y Moldes, estarán disponibles ahora también en línea en nuestra Aula 
Virtual, misma a la que se ingresará con clave de usuario y contraseña, pudiendo 
estudiarlos completamente en línea con la opción de descargar todos los archivos 
para estudiar OFF LINE. Así que al apuntarte a cualquiera de estos cursos, 
únicamente necesitarás recibir tus claves para ingresar al Aula Virtual y comenzar 
a estudiar sin esperar a que se te envíen las lecciones a tu correo electronico!!! 
 
Estate al pendiente!!! Ya que habrá muchas sorpresas para todos!!! 
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Te regalamos un curso a distancia!!!  
 
Si, así es. La Escuela Virtual regalará un curso de los que 
se ofrecen a distancia en la escuela. Se regalará un curso 
a uno de sus suscriptores de la revista “El Espacio del Arte” 
mediante un sorteo gratuito que se realizara el día 10 de 
abril de 2006.  
 
El curso que se obsequiará será el Curso Completo de 

Moldes de Silicón, cuyo costo es de $49 dólares americanos y el ganador del 
sorteo lo recibirá completamente gratis!!! 
 
Quieres participar? Es muy fácil y es GRATIS. Solo envía un mensaje con tu 
dirección de correo electrónico bien escrita (porque de lo contrario no te llegará el 
aviso de que ganastes) y un mensaje de porque te gustaría ganar el curso a esta 
dirección: laescuelavirtual@yahoo.es y eso es todo. Con esto ya estarás 
participando. 
 
No lo pienses más, es GRATIS y tu podrías ser el GANADOR, recuerda que solo 
tienes hasta el 10 de abril para enviar tu mensaje y participar!!! 
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Cursos a distancia  
 
La escuela virtual, como ya sabrás es una espacio dedicado a la enseñanza de las 
artes plásticas y artesanales, en donde además de los tutoriales gratuitos, te 
ofrecemos la oportunidad de estudiar completos Cursos a distancia, explicados 
completamente paso a paso, los cuales también incluyen Videos, y archivos extras 
de imágenes a mayor resolución.  
http://www.laescuelavirtual.com/cursosadistancia.htm  
 
Las lecciones se envían a tu casilla de e-mail junto con los demás archivos 
complementarios. 
 
Además del curso, recibes también la tutoría ilimitada por parte de un maestro 
especializado en el tema, quien te ayudará siempre que lo necesites a través de 
chat o e-mail. 
 
Además, en la próxima actualización del sitio, aparecerá una Zona privada, con 
tutoriales gratuitos solo para ALUMNOS registrados de la escuela, así que cuando 
te matricules a alguno de estos cursos, tendrás derecho a acceder a esta Zona, 
completamente gratis. 
 
En los próximos días, estos cursos, podrás ser también estudiados en línea, 
accediendo a el Aula Virtual, que también aparecerá en la nueva actualización, 
desde donde como alumno registrado, podrás acceder a tu curso y estudiarlo EN 
LINEA y podrás descargar las lecciones y demás archivos para estudiar el curso 
OFF LINE.  
 
No te pierdas la oportunidad de formar parte de la escuela y obtener los máximos 
beneficios al SER ALUMNO REGISTRADO de http://www.laescuelavirtual.com  
 
No te quedes fuera, INSCRIBETE YA para obtener todos los privilegios como 
alumno y asi poder acceder a nuestra ZONA PRIVADA, que ya esta próxima en 
salir… 
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Lista de cursos a distancia disponibles 
 

 Elaboración de moldes de silicón y fibra de vidrio  
Aprende a elaborar fácilmente tus propios moldes y 
aprende a obtener copias de esculturas, figuras de resina, 
aplicaciones para velas, figuras religiosas y mucho más... 
 
 
 

Curso completo de dorado  

Aprende el antiguo arte del dorado. Aprende a manejar la 
hoja de oro fino y de imitación muy fácilmente, usando la 
técnica del dorado al agua, al mixtión y a la sisa. 
Aprenderás a dorar marcos, imágenes, esculturas, 
pequeños adornos y mucho más en muy poco tiempo... 

 
 

Curso completo de policromado  

Aprende el bellísimo arte de pintar las imágenes. Aprenderás 
paso a paso el proceso de cincelado, esgrafiado, policromado 
usando la técnica de la pintura al temple y al óleo. 
 
 

 

Próximamente : curso completo de escultura en madera, papel mache y moldeado 
en yeso y látex.   

 
Hasta el siguiente numero. 
 
 
Queda totalmente prohibida la reproducción total ó parcial de esta revista, en cualquier 
forma, ya sea informática ó impresa si permiso previo por escrito de sus autores. 
www.laescuelavirtual.com   derechos reservados 2006. 
 
El contenido de esta revista se encuentra protegido por copyright y el uso del contenido 
deberá ser solo para uso personal, quedando prohibida cualquier  tipo de comercio de la 
misma, en caso contrario se dará parte a las autoridades competentes. 
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